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Resumen

El presente articulo es una reflexién de la obra cinematogréfica de Roberto Gerstmann, especificamente de la
serie Chile -Visién en Colores, tomando en consideracién que es un registro que abarca gran parte del
territorio nacional filmado entre los afios 1938 y 1960, época de la cual existe escaso material filmico,
condicién que le otorga un claro valor patrimonial. El andlisis aborda aspectos estéticos y antropoldgicos de
esta produccién, de acuerdo con una metodologfa principalmente cualitativa de ordenamiento y
categorizacion de las imdgenes. A partir de ello, se establece una estructura temdtica donde los elementos
naturales, socioecondémicos y culturales se disponen de manera narrativa y son analizados a partir de
dispositivos y procedimientos visuales, bajo una mirada estética y antropolégica donde se establece que el
autor utiliza aspectos técnicos compositivos desarrollados de manera muy congruente con su obra fotografica,
connotando a este autor como un fotdgrafo/cineasta.

Palabras clave: cine silente, patrimonio visual, fotograffa.
Abstract

This article analyses Roberto Gerstmann’s cinematographic work, focusing on Chile -Visién en Colores, a
series of footage from throughout Chile between 1938 and 1960. Given the scarcity of film footage from the
period, the series is clearly valuable in terms of national heritage. The researchers examine aesthetic and
anthropological aspects of the production using a qualitative methodology that involves organizing and
categorizing images. The images of natural, socioeconomic and cultural elements were arranged narratively
into a thematic structure. The subsequent aesthetic and anthropological analysis focused on visual devices and
procedures to demonstrate that the author employed technical and compositional elements that he developed
in a manner very consistent with his photography. Thus, the analysis suggests that Gerstmann should be

considered a photographer/filmmaker.

Keywords: silent cinema, visual heritage, photography.
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Introduccién

Roberto Gerstmann, fotdgrafo y cineasta llega a Chile en 1924 a la edad de 28 anos, y
comienza a retratar el pais llevando a cabo una intensa produccién visual. Combina su
trabajo de ingeniero con una verdadera compulsién por registrar el territorio chileno de
norte a sur y de cordillera a mar, incluyendo los territorios insulares. Nada queda fuera del
lente de su cdmara, registrando principalmente los paisajes y los habitantes de Chile
durante parte del siglo XX. En un comienzo solo ocupaba la fotografia, pero entre la década
del ’30 y comienzos de 1960 produce una serie de registros cinematografico en 16 mm
color que le permiten confeccionar la serie “Chile-Visién en Colores”, que se compone de
16 rollos encontrados en el Instituto de Investigaciones Arqueolédgicas R.P. Gustavo Le
Paige de la Universidad Catélica del Norte, en San Pedro de Atacama, con una duracién
que oscila entre los 13 y 15 minutos cada una. Estas peliculas fueron proyectadas y
comentadas por el propio autor, junto a otros registros de Chile en colores como la II y III
Expedicién Antértica Chilena. La serie “Chile-Visién en Colores” es un ordenado viaje de
norte a sur -desde Arica hasta Tierra del Fuego-, con créditos iniciales e intertitulos
distintivos que recorre Chile en toda su extensién. Una propuesta visual que distingue esta
obra silente es el buen manejo técnico de la cdmara, la cuidada composicién visual y la
ausencia de una estructura o progresién dramdtica que ayude a mantener el interés del
espectador; a no ser que dicho espectador tenga un interés particular por el filme, como
puede ser el caso de los propios representados, sus descendientes, investigadores y archivos
filmicos, entre otros. Quizds este dltimo aspecto, ausencia de estructura dramdtica, puede
explicar en parte por qué su obra cinemdtica es practicamente desconocida, aun cuando es
posible reconocerle un doble valor patrimonial, por un lado registra lugares, bienes y
expresiones culturales propias de Chile, algunos identificados y protegidos a nivel nacional
por el Consejo de Monumentos Nacionales (CMN) y el Servicio Nacional del Patrimonio
Cultural (SNPC), y a nivel internacional por la Organizacién de las Naciones Unidas para
la Educacién, la Ciencia y la Cultura (UNESCO) como lo son el Area Histérica de
Valparaiso o el Campamento de Sewell. Pero, ademds, la serie “Chile-Visién en Colores” de
Gerstmann retrata una época donde los registros filmicos son escasos, bajo una mirada
particular que ha sido valorada por algunos investigadores, como Claudio Mercado y
Carmen Brito (Mercado, 2010, p.134) e instituciones especializadas como Fundacién
Andes, Chilefilms y Cineteca Nacional de Chile, otorgdndole valor patrimonial en si

mismo.

Asi, este articulo tiene como objetivo, por una parte, llevar a cabo un proceso de
documentacién de la serie “Chile-Visién en Colores” a través de la recopilacion de aspectos
fundamentales de la vida y el trabajo del autor, teniendo en cuenta especialmente los
contextos sociales, culturales y artisticos del Chile del siglo XX. Por otra parte, se busca

llevar a cabo un anilisis y reflexién de la obra cinemdtica de Gerstmann con especial énfasis
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en las relaciones formales y estéticas entre la mirada de este fotégrafo/cineasta, asi como los

contenidos documentales y antropoldgicos de su obra.

La obra Cinemaitica de Roberto Gerstmann

La serie cinematogrifica de Roberto Gerstmann titulada “Chile-Visién en Colores”,
filmada en Kodachrome 16mm color reversible, con perforaciones en ambos lados, se
caracteriza por presentar una narracién estructurada con titulos de inicio e intertitulos que
separan las diversas temdticas elaboradas con segmentos cinematogrificos editados,
presentando cortes diagonales y paralelos pegados con cemento de caucho y en algunos

casos existen cortes de cdmara.

La serie “Chile-Visién en Colores”, entendida como un conjunto de documentos
organizados que conforman una unidad (Consejo Internacional de Archivos [CIA], 2000),
estd compuesta por 16 rollos hasta ahora encontrados que suman 322 minutos de cine
silente (5 horas y 22 min). Doce de estos rollos tienen un titulo inicial que los identifica
como parte de la serie, mientras que los cuatro restantes poseen intertitulos con las mismas
caracteristicas formales lo que nos permite adscribirlos como parte de una misma unidad.
Todos ellos son fruto de un trabajo de edicién al presentar cortes y pegados de negativos
evidenciando la intencién del realizador de conformar una obra filmica que muestra una
visién enciclopédica y caleidoscépica de Chile, en el sentido que revela una mirada amplia y
multiple que abarca conjuntos diversos de registros, donde pequenos giros van creando
nuevas entradas y conjuntos temdticos. Asi, hemos distinguido diversos conjuntos

vinculados a tres grandes temas: la naturaleza, lo socioeconémico y lo cultural.

En la Tabla 1 se presenta el detalle de los 16 rollos que conforman la serie con la

duracién, breve descripcién y nombre otorgado por la Cineteca Nacional de Chile.

Tabla 1. Listado de Rollo 16mm encontrados de la Serie “Chile-Visién en Colores”.

Ne | Base de Datos Cineteca Nacional de Chile (CNC) Descripcién Breve Duracién
1 41-GERSTMANN: CHILE-LA SERENA La Serena — Pomaire 00:23:03
2 43-GERSTMANN: CHILE-SANTIAGO Stgo — Ski 00:25:26
3 46-GERSTMANN: CHILE-VALPARAISO Valpo Vifa- El Quisco 00:24:52
4 35-GERSTMANN: CHILE -SALTO DEL LAJA Salto del Laja — Villarrica 00:24:34
5 44-GERSTMANN: CHILE-SEWELL- LOS LAGOS Sewell - Pto Octay 00:22:42
6 42-GERSTMANN: CHILE-PUERTO VARAS Pto Varas - Peulla — Rigi 00:24:03
37-GERSTMANN: CHILE, VISION EN COLORES-
7 | OSORNO Y EL SUR Osorno - Coihaique 00:23:37
8 40-GERSTMANN: CHILE-ISLA JUAN FERNANDEZ Juan Ferndndez 00:14:07
9 40-GERSTMANN: CHILE-ISLA JUAN FERNANDEZ Juan Ferndndez 00:13:30
10 | 59-GERSTMANN: LAGUNA SAN RAFAEL San Rafael- Torres del Paine | 00:21:50
11 | 36-GERSTMANN: CHILE -TIERRA DEL FUEGO TdF - Isla Marta 00:18:37
Punta Arenas - Pta. Delgada
12 | 47-GERSTMANN: CHILE-VUELO A MAGALLANES | (Vuelo a Magallanes) 00:23:06
13 | B1-E5-B28-55_CHILE. LATA 17/ 24-29 Vendimia - Vuelos Norte 00:21:55
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Ne | Base de Datos Cineteca Nacional de Chile (CNC)

Descripcién Breve Duracién

14 | B1-E5-B28-63_CHILE. LATA 25

15 | B1-E5-B28-59_CHILE. LATA 21

16 | B1-E5-B28-58_CHILE. LATA 20

Arica - Tatio + Stgo 00:13:49
Ski, Valdivia, Pto Varas +
SPA, Chiuchiu, Lasana -

Vifia Valpo 00:13:41
Vendimia - Salto del Laja -
Mapuche — Osorno 00:13:40

La extensa produccién fotogréfica de Gerstmann

en Chile y su comparacién con sus

filmes, evidencia una coincidencia temdtica y técnica entre fotografias y fotogramas,

sugiriendo que Gerstmann probablemente filma de forma paralela al acto fotogrifico, o por

lo menos muy préximo en el tiempo. Esto se evidencia en el caso de los registros de la Plaza

Baquedano, conocida como Plaza Italia, donde se observan dos fotografias en blanco y

negro (Figura 1), tomadas en dos afios distintos -1930 y 1950 aproximadamente- desde dos

dngulos distintos y que se repiten casi idénticamente en la serie “Chile-Visién en Colores”.

Notese que la estacién Pirque del ferrocarril adn estd presente en las imdgenes superiores,

pero desaparece en las inferiores, lo que permite fechar estos tltimos registros después del

ano 1950 cuando la estacidn de trenes fue demolida.

Figura 1. (Izquierda) Fotografias de Plaza Baquedano de Roberto Gerstmann 1930 y 1950 (Alvarado et al.,
2009, p. 53). (Derecha) Fotogramas “Rollo 2 - Santiago”™: segundos 463 y 489. (Fuente: Instituto de
Investigaciones Arqueoldgicas y Museo R. P. Gustavo Le Paige S.].).

Este, como otros registros permiten fechar la obra filmica de Roberto Gerstmann

aproximadamente entre las décadas de 1930 y 1960.

Se suman a estos antecedentes el

rodaje de la pelicula “Ein Robinson” de Arnold Fanck en la Isla Juan Ferndndez a fines de
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1938 y comienzos de 1939 donde participé Gerstmann, datos biograficos sefalan que en
1940 Gerstmann exhibié una pelicula de Chile en su viaje por Bolivia, y las filmaciones de
la fabrica IANSA de Linares, inaugurada en 1959, junto con las imdgenes de Valdivia
después del terremoto de 1960 que son las mds tardias (Alvarado et al., 2009). A partir de
estos antecedentes, es posible comprender la magnitud de su registro filmico en términos de
su extensién temporal, tal como senala Raul Silva Castro, en el prélogo a “Chile en 235

cuadros”:

[...] el senor Gerstmann ha producido testimonios sucesivos que sirven para ilustrar
avances y progresos del pais. Cuando se public6 la primera edicién de esta obra, por
ejemplo, no existia Huachipato, usina elaboradora de hierro y de acero que en la bahia
de San-Vicente, alza los penachos de sus fundiciones. Y hay mds, mucho mis. [...]. En
las panordmicas de la capital de Chile, por lo demds, vemos aparecer en esta nueva
edicién las estructuras blancas, de lineas sustanciales, de edificios comerciales y de
residencia las cudles en 1930, fecha de las anteriores fotografias, no habian sido todavia
incorporadas al paisaje urbano. Si se comparan, pues, lado a lado, las dos ediciones de
este libro, se establece prontamente la impresién de trénsito, el paso logrado, tras el
cual bien puede haber cambios en la vida de los pobladores y nuevas relaciones entre
quienes, en diferentes circulos, forman la ciudad. (Silva Castro, 1959, p.7)

Existen otras informaciones que permiten datar la extensién temporal que
comprende esta obra, ya que segiin los propios dlbumes de Gerstmann e informacién
referida a la historia del cine, el autor viaja con la ya referida Expedicién Bavaria Fanck
(1938-1939) por la Isla Juan Ferndndez, la Patagonia y Tierra del Fuego. Este periplo
continuard con las filmaciones en Panamd y Estados Unidos, via el océano Atldntico, para

dirigirse finalmente a Europa y grabar también en distintas islas.

Gerstmann en el Contexto Cinematogréfico Local e
Internacional

Durante los primeros anos del siglo XX, las producciones latinoamericanas se desarrollaron
con el objetivo de mirar hacia lo nacional. Asi, paises como Colombia, México, Bolivia,
Argentina y Chile comienzan a retratar los elementos representacionales de cada Estado-
Nacién (Mouesca y Orellana, 1998).

[...] las grandes industrias se habfan consolidado notablemente y los espectadores se
acostumbraron a las luminarias, a un cine de cierto rigor técnico, en el cual nada
aparecfa escapado a la improvisacién. Hollywood [...] era un verdadero paradigma
para la formacion del gusto del puablico de cine. (Ossa, 1971, p.32)

Hasta los afios 1940, periodo que Gerstmann desarrolla sus primeras filmaciones
aproximadamente, la produccién documental en Chile atn es incipiente y se trata de
trabajos en general breves, con recursos sumamente limitados, que captan eventos propios

de la vida cotidiana. La necesidad de construir narraciones articuladas dramaticamente no
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siempre son elementos constituyentes, sino mds bien destacan los registros del tipo
descriptivos de reuniones sociales, obreros saliendo del trabajo, acontecimientos publicos,
personajes famosos y desfiles militares, denominadas “peliculas de actualidades”. Un cine
considerado menor que fue desarrollado por las productoras “The Chile film Co.” (Italo-
chilena), “Hans Frey Co.” (Valparaiso), “Céndor Film” (Valdivia) y “Valk Film S.A.”
(Valdivia), y que al igual que Gerstmann estuvieron vinculadas con la préctica fotogréfica
(Bergot, 2013; Bongers, 2010). Estas modalidades revelan la adopcién de modelos
cinematograficos importados donde se imitan y asumen temdticas que terminan
configurando un “eco” de las industrias cinematogréficas mayores como la de Estados

Unidos y ocasionalmente Europa.

En cuanto a los avances técnicos de estas épocas, un evento digno de mencién es la
liberacién de la cdmara filmadora de un soporte fijo, hecho ocurrido en 1925 a manos de E.
A. Dupont (Ossa, 1971). La posibilidad de filmar sin necesidad de un tripode le otorga una
nueva portabilidad y movilidad a la cdmara, permitiendo el desarrollo de una nueva forma
de expresién subjetiva con tintes mds psicoldgicos e intimistas. El cine de Gerstmann,
quizds por su afin de combinar su trabajo como fotdgrafo, ocupa las mismas estrategias o
modalidades para ambos tipos de registros, resultando interesante el uso mayoritariamente

de tomas fijas y solo unos pocos paneos (movimientos horizontales) suaves.

Ademds, en los anos treinta del siglo XX se da la explosién sonora del cine. Desde la
primera proyeccion con sonido coordinado, “7he Jazz Singer” en 1927 en Estados Unidos
(Mouesca y Orellana, 1998), el sonido se expande rdpidamente, convirtiéndose para 1929
en un recurso hegemdnico, “y entonces se produce este hecho légico: vuelve a repetirse el
proceso de creaciéon del cine, no ya sobre la imagen sino en funcién del sonido” (Ossa,

1971, p.33).

En Chile este fendmeno comienza en 1930 con “Cancién de amor” del director Juan
Pérez Berrocal, primera pelicula con intermediacién de lo sonoro y “Norte y sur” (1934)
dirigida por Jorge Délano, pelicula parlante desarrollada entre Estados Unidos y Chile
(Mouesca, 2010), ambas fuertemente influenciadas por el cine de Hollywood, tanto en su

representacion de la realidad social como por el lenguaje narrativo que contienen (Morales,

2013).

En relacién con el sonido, Gerstmann permanece nuevamente ajeno a estos sucesos al
producir un cine silente, sin embargo, hay que considerar que los procesos técnicos
relacionados con el sonido atin se encontraban en una etapa inicial, lo que implicaba una
complejidad mayor al tener que grabar imagen y audio en forma separada para coordinarlos
posteriormente; trabajo que era realizado por dos personas usualmente. Si bien el trabajo de
Gerstmann es una produccién que abarca mds de 20 afos, tiempo suficientemente extenso

como para que este autor incluyera estos aspectos técnicos, no se ha podido establecer si la
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ausencia de audio fue una decisién autoral, mds que de un mero problema instrumental o

de caricter técnico.

La década de 1930 también traza grandes cambios en cuanto al uso del color en las
producciones filmicas. Desde principio de siglo XX el color toma importancia en la
modalidad de pintar los fotogramas de manera directa, es decir, cada cuadro es coloreado a
mano. Paralelamente, como parte del desarrollo de la fotografia, se implementa el revelado
de varios colores, dentro los cuales resaltan Kodakchrome (1915), Polychromide (1918),
Prizma Color (1919) y Multicolor (1928), entre otros. A partir de 1935, surge la pelicula
Kodachrome reversible de la firma Eastman Kodak para las cdmaras de 16mm, como la
usada por Gerstmann, formato innovador que no requeria positivado, lo que implicé su
rdpida masificacion en la década de 1940 (Coe, 1978). En esta misma década la valoracién
del crecimiento industrial marcé las distintas producciones cinematograficas, vinculindose
al interés por parte de los gobiernos latinoamericanos por la conformacién de un cine
efectivamente nacional y exitoso, versus la bisqueda del reconocimiento internacional

junto al afianzamiento de una industria filmica nacional (Iturriaga, 2013).

Aqui la figura del Estado como promotor, que posibilité la generacién de una
industria cinematografica en los distintos contextos, cumplié un rol destacado en el caso
chileno, en 1940 se comenzarian a entregar recursos estatales para la construccién de
Estudios (Reveco, 2015). La produccién filmica de Gerstmann en el contexto chileno, se
puede vincular con el tipo de producciones fomentadas por el gobierno de Pedro Aguirre
Cerda (1938-1941) y la creacién de la Corporacién de Fomento de la Produccién de Chile
(CORFO), lo que otorga un impulso al plano cinematogrifico a través de la creacién de
“Chile Films” en 1942 para apoyar el naciente cine nacional, que hiciera contrapeso al cine
de Hollywood (Morales, 2013). Los estatutos de “Chile Films” eran:

[...] construir y explotar Estudios Cinematograficos en Chile, mediante la produccién
de peliculas propias, arrendamiento de Estudios, asociacién con otros productores y,
en general, la explotacién comercial de todo lo relacionado con la industria
cinematogréfica. (Ministerio de Hacienda, 1942 como se cité en Reveco, 2015, p.1806)

A la vez, la CORFO otorgd espacio a la formacién de empresas, como la Compafia
de Acero del Pacifico (CAP) en Huachipato, la industria azucarera IANSA, y la Fundicién
de Paipote, entre otras (Collier y Sater, 1999; Mouesca y Orellana, 1998). Hay que
destacar en este punto la importancia que Gerstmann le otorga a la Compania de Acero del
Pacifico en Huachipato, asi como a IANSA, a las que dedica tiempo considerable dentro de

sus registros filmicos y fotograficos (Figura 2), lo que permite plantear posibles vinculos

con la CORFO.
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Figura 2. (Izquierda) Fotograma Huachipato “Rollo 4 - Salto del Laja”: segundo 565. (Derecha) Fotograma
IANSA, “Rollo 13 — Lata 17”: segundo 672. I (Fuente: Instituto de Investigaciones Arqueolédgicas y Museo
R. P. Gustavo Le Paige S.]J.).

En este contexto, el cine entra al panorama nacional como una herramienta de
visibilizacién de la modernidad y el progreso de la nacién. En el caso de la mirada de
Gerstmann, este tipo de produccién filmica se ve fuertemente influenciada por la estética,
temdtica e ideologia de la fotografia de viajes. De aqui que fabricas como la Eastman Kodak
Company, conocida popularmente como la Kodak, impulsaran la venta de cdmaras de
fotografia y cine portatiles, bajo el titulo de “liviano, pequefio, hermoso, eficiente: A un
precio popular”, como una forma de llevar mds alld la toma fotogréfica, e impulsar la

naciente industria filmica (Cuarterolo, 2014)

La figura del “mavelogue” para Grierson -quien acufa el término documental-
representa el primer capitulo del cine documental como una prictica discursiva, que busca
ilustrar para el recuerdo, los sitios y sus sujetos (Cuarterolo, 2014). El trabajo de
Gerstmann se relaciona con ello, como una forma de cine que se acerca a lo documental en
proceso, que abarca aspectos socioeconémicos, de naturaleza, y culturales registrados a

partir de su mirada como fotdgrafo:

[...] Asi se debe plantear el por qué y cémo se ha dejado dicho registro filmico, cudl era
la intencionalidad del realizador, con qué medios actué al llevar a cabo dicho registro,
si fue un acto independiente o bien contratado si fue programado o espontdneo, o si
las imdgenes presentadas fueron montadas siguiendo un guion -un discurso narrativo
establecido a posteriori en muchos casos- o bien se trata de la presentacién de un
conjunto de imdgenes que busca ser un reflejo de la vida simplemente. (Rolle, 2006,

p-23)

“Chile-Visién en Colores” responde al modelo de ser un ‘reflejo de la vida’. En ese
sentido, la cdmara habla “por si misma” a través de las selecciones del cineasta. Se trata de la
mirada del fot6grafo en un ejercicio cinematogréfico, planos de imdgenes que pertenecen al
dmbito fotogrifico que nos llevan a pensar la vida de la imagen en movimiento, un ejercicio
al margen de otras producciones cinematogrificas de la época y de narracién del viajero

fotégrafo. Las imdgenes se presentan claramente, sin intenciones de montaje dramdtico en
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cuanto a una busqueda de construir un tipo de narracién, y la totalidad de la obra tiene una
pretension de mostrar ‘todo’ Chile; un trabajo de registro que destaca por su orden y

sistematicidad.

Es en esta linea donde se inscriben documentales como: “Festival de vistas de Chile”
director no identificado (1902), “Santiago antiguo” de Manuel Dominguez Cerda (1915),
“El desarrollo de un pueblo o Magallanes, ayer y hoy” de José Bohr (1920), “El sur de
Chile en pelicula” de Arnulfo y Bruno Valck (1921), “Santiago” de Armando Rojas Castro
(1933), “Tierras magalldnicas” del Padre Alberto Marfa de Agostini (1933), “Tarapacd, un
pasado y un porvenir” de Egidio Heiss (1943), “Antdrtica chilena” dirigida por Armando
Rojas Castro (1947), “Isla de Pascua” codirigida por Radl Barrientos y Roberto
Montandon (1950), “La isla de Robinson Crusoe” dirigida por Herndn Correa (1950),
“Concepcién, cuatro siglos de progreso de una provincia” dirigida por Herndn Correa
(1951), “Quasimodo en San José de Maipo” dirigida por Giorgio Vormiero (1954), “Arica,
puerto libre” de Naim Kramarenco (1955) y “Sewell, ciudad del cobre” dirigida por
Patricio Kaulen (1956), entre otros (Vega, 2000).

Muchos de estos titulos estdn, de cierta manera, incorporados en la obra de
Gerstmann, tanto por referencias territoriales como por temdticas expresadas. Esta
inclusién de tantos aspectos del territorio norte-centro-sur e insularidades es posible de
relacionar como ya se planteaba, con su trabajo fotogréfico, y con el prélogo que realizé
para su obra “Chile en 280 grabados en cobre” (1932):

iAqui estd Chile, en estos 280 cuadros! Chile visto y vivido por mi, -desde Arica hasta
Isla Navarino de Tierra del Fuego. No he querido mostrar solamente lo tipico, en cual
caso tendria que omitir muchos cuadros de interés cultural y cientifico. Me propuse
exhibir todo lo que hay en Chile, todo lo que es Chile, habiendo en esta obra muchos
rasgos tipicos, netamente chilenos y otros, que son comunes a diversos paises del
continente suramericano. (Gerstmann, 1932, p. 66)

Por tanto, hay que considerar este material también con relacién a su produccién
fotogréfica, determinada por el mismo rigor de filmar todo un territorio, conteniendo asi

ecos, vinculos y relaciones con buena parte de la historia filmica chilena.

Respecto al uso del color, hay dos casos que resaltan en cuanto a la produccién de
documentales centrados en Chile. En primer lugar, estd una produccién reconocida como
el primer documental a color sobre Chile, “Chile: Land of Charms” (“Chile: Tierra de
encantos”) realizado por la Metro Goldwyn-Meyer en conjunto con el director James A.
Fitzpatrick en 1937, en el marco de un programa llamado “7ravel Talks’, que registré a
color un viaje por el globo. En el caso de Chile, se centra en Valparaiso y Vina del Mar,
lugares filmados desde arriba del barco en el que viajaban, para luego dirigirse a Santiago,
finalizando el recorrido en Temuco y Osorno. Destacan dentro del documental la

estabilidad econémica del pais, asi como los bellos paisajes y locaciones (Ibdnez, 2011).
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En segundo lugar, y mds cercano a Gerstmann, estd el trabajo de Roberto Saa Silva
quién realiza una obra aparentemente similar a la de este autor, ocupando casi el mismo
titulo: “Chile en colores” que fue estrenada en 1951. Es, seglin nota de prensa de la época,
“una de las primeras filmaciones registradas en color (Technicolor) en Chile. El filme se
exhibe en temporada de estreno en el Teatro Principal, dedicado exclusivamente al género
documental extranjero y nacional” (Vega, 2006:127). La descripcién del contenido de esta
pelicula, listada como “perdida”, dice: “Aproximacién al paisaje chileno a través de un
recorrido de cuatro mil kilémetros, que se inicia en el morro de Arica y finaliza en el

extremo sur” (Vega, 2006, p.127). Las notas de prensa asociadas registran lo siguiente:

El Principal ofrece desde mafana una produccién de largometraje filmada
integramente en technicolor y que es una visién magnifica y adecuada de las bellezas
panordmicas de nuestro pais. Chile cobra expresién y vida a través de una rdpida
sucesién de imdgenes que comienzan en el histérico Morro de Arica que continda en
la pampa salitrera, que se arrodilla en el Santuario de Andacollo, que muestra las
bellezas de Santiago y Valparaiso y que luce en el sur de Chile. Roberto Saa Silva, su
director, da muestras de su ingenio en este film.(La Nacién, 1951, p. 29 como se cité
en Vega, 20006, pp.127-128)

Las similitudes temdticas permiten plantear que, si no supiéramos que se trata del
filme de Saa Silva, perfectamente podriamos pensar que se trata de “Chile-Visién en
Colores” de Gerstmann, donde destacan la caracteristica particular del color y el recorrido

extenso y completo a lo largo de Chile.

Otro aspecto importante en el contexto chileno documental es la idea de progreso e
industria. Gran parte de los documentales se centran en el auge urbano, en la prosperidad
econdmica y en el desarrollo industrial y turistico (Vega, 2006). El énfasis estd dado hacia el
cambio, mostrando obras en desarrollo, construccién e inclusive inauguraciones. Esto se
evidencia en el caso de Gerstmann, al exponer la actividad relacionada a la produccién del
hierro y acero de la Sidertrgica Huachipato (Talcahuano), y el cobre en Chuquicamata
(Calama). Esta corriente de progreso, modernidad, desarrollo y prosperidad, cuenta con
una larga lista de producciones en Chile, tales como: “Cemento Mel6n” dirigida por Carlos
Eckardt Zuniga (1917), “El mineral El Teniente” de Salvador Giambastiani (1919),
“Inauguracién del Casino de Vina del Mar” , anénimo (1928), “La pesca en alta mar” de
Armando Rojas Castro (1941), “Central de Leche” dirigida por Guillermo Ydnquez (1944),
“Carb6n  chileno” del director Pablo Petrowitsch (1944), “Hombres y metales” de
Guillermo Yanquez (1945), “Salitre” (1946) y “El cobre” (1950) dirigidas por Pablo
Petrowitsch, “Acero” dirigida por Patricio Kaulen (1950) y “Petréleo chileno” de Armando
Parot (1955), entre otras (Vega, 2006). Demostrando que los registros sin estructura
dramdtica y de lugares industriales cumplieron un destacado rol en la temprana
cinematografia chilena. Con estos exponentes como referentes, se puede considerar que las

grabaciones de Gerstmann sobrepasan estos recorridos parciales del cine nacional industrial,
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ya que sus imdgenes contienen una mirada caleidoscépica de un Chile diverso, natural,

industrial, tradicional y cultural.

Categorizacién de la obra “Chile-Visién en Colores” de R.
Gerstmann

Como hemos senalado anteriormente, la obra de Roberto Gerstmann tiene la caracteristica
de no incorporar sonido, cuestién que abre una interrogante en la investigacién toda vez
que para la época ya se contaba con equipos de sonidos que podrian haber sido utilizado
por Gerstmann en sus filmaciones, o por qué no lo sonorizé posteriormente existiendo la
posibilidad de hacerlo en estudio. Un motivo pudo ser el alto costo que esto requeria. De
este modo, las imdgenes toman total relevancia en la propuesta de categorizacién de la obra

en general.

Asimismo, otra caracteristica general es que la obra documenta pricticamente buena
parte del territorio chileno. A modo de ejemplo, las imdgenes registran el recorrido del
autor por el extremo norte, visitando Arica, Antofagasta, el Desierto de Atacama, San Pedro
de Atacama, Rio Loa, La Tirana y Mamifia, entre otros poblados del interior de la regién
de Tarapacd. Sigue su registro en la regién de Coquimbo filmando La Serena y Andacollo,
para continuar con la Regién Metropolitana registrando la ciudad de Santiago y el centro
de ski de Farellones. En la Regién de Valparaiso hace un registro de Vifa del Mar,
Ventanas, Quintay, y Juan Ferndndez. En la Regién del Libertador Bernardo O’Higgins,
incorpora imdgenes de Pomaire, Coinco y Colchagua. En las regiones del Maule y Biobio
recorre Constitucién, Rari, Concepcién, Lota e Isla Santa Marfa. En las regiones de la
Araucania, de Los Rios y de Los Lagos aparecen frente al lente las localidades de Galvarino,
Villarrica, Valdivia, Puerto Varas y Osorno, entre otras ciudades. En el extremo austral,

realiza filmaciones a Punta Arenas, Tierra del Fuego y sus canales australes.

Para entender las modalidades de la construccién visual de la obra de Roberto
Gerstmann y para llevar a cabo una reflexién sobre los recursos narrativos cinemdticos, a
partir de las imdgenes de este recorrido por Chile, se han definido tres categorias las que se
complementan con subcategorias que se desprenden de las variables mayores. Estas
categorfas permitieron agrupar caracteristicas temdticas con tiempos de exposicidn,

obteniéndose el siguiente resultado:

Categoria Naturaleza (162min y 39seg)

En esta categoria se agrupa aquel registro que estd enfocado en el entorno natural, donde
no se observa la intervencién humana, y por lo tanto se presenta en oposicion a lo cultural
y lo socioeconémico. Comprende un porcentaje significativo del total filmado por

Gerstmann en su serie “Chile-Visién en Colores”, representando el 50% del tiempo
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analizado (2 horas 42 minutos 39 segundos). Muestra, entre otros elementos, la
biodiversidad existente en las distintas regiones con imdgenes que podrian aportar, por
ejemplo, a estudios sistemdticos sobre especies nativas por regién y sus ecosistemas. Se

distinguen tres subcategorias.
Subcategoria Paisaje (138min y 52seg)

Constituido por imdgenes que dan cuenta de panordmicas o “vistas”, a modo de
contemplacién del entorno natural, de paisajes marinos como roquerios y playas en las
costas ocednicas; paisajes de la zona sur, como bosques, cascadas, lagos, rios, volcanes y
montafas nevadas con araucarias; y paisajes de la zona norte que revelan los diversos pisos

ecolégicos como la cordillera del Tatio y el desierto de Atacama.

Subcategoria Flora (16min y 5seg)

El autor realiza tomas con evidente mirada fotografica de especies nativas y exdticas que
encuentra en los diversos lugares que recorre, aparentemente con una intencién
clasificatoria, como una especie de catdlogo natural propio de las ideas naturalista de fines
del siglo XIX y comienzos de XX. Es recurrente el uso de primeros planos o planos detalles
para dar cuenta de sus caracteristicas generales de flores, cactus, arbustos, drboles, tanto

frutales como ornamentales, y hierbas medicinales, entre otros.

Subcategoria Fauna (7min y 42seg)

Las imdgenes muestran especies animales que forman parte del paisaje natural, tales como
animales marinos, aves, y ejemplares de lagartos, chinchillas, guanacos, pudis e incluso el

ciervo rojo - especie introducida en el territorio nacional.

Categoria Socioeconémica (104min y 19seg)

En esta categoria, segunda en duracién con un 35%, se agrupa el registro asociado a
procesos productivos e industriales, principalmente actividades econémicas vinculadas a los
recursos naturales y al desarrollo urbano que muestran un pais en proceso de modernidad.
Actividades de extraccién minera, junto con las agricolas y pesqueras son recurrentes, asi
como también el registro de las ciudades con sus industrias, comercio y los medios de
transporte publico y privado. Cabe destacar que este desarrollo socioeconémico del siglo
XX era profusamente expuesto a través de la literatura nacional donde se exhibian estos
adelantos, por ejemplo, en la produccién de los denominados “Album de Chile” que
integraban textos e imdgenes fotogréficas en su interior. Como parte de la actividad
socioeconémica, se incluye también la actividad turistica y/o recreacional, aunque en

menor frecuencia. Se distinguen tres subcategorias:
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Subcategoria Ciudad (52min y 26seg)

Las vistas de las ciudades mds importantes de Chile fueron capturadas por el lente
cinematografico de Gerstmann. Por supuesto la ciudad de Santiago es recurrente,
particularmente su centro civico y edificios emblemdticos como la Casa de Gobierno La
Moneda, el Museo de Bellas Artes, también aquellos edificios que ya no existen como la
Estacién de Trenes Providencia, que fue inaugurada en 1912, también llamada Estacién
Pirque ubicada en un costado de Plaza Italia. Asimismo, se consignan otras ciudades como
Vifa del Mar, La Serena, Antofagasta, Arica, Valdivia y Osorno, entre otras, que muestran

el desarrollo urbano de Chile de norte a sur.

Subcategoria Industria (28min y 31seg)

Considerando que el autor fue formado como ingeniero, es que sus imdgenes dan cuenta de
un interés particular por la industrializacién del pais. A modo de ejemplo se pueden
mencionar actividades tan diversas como la extraccién en la mina de hierro en Romeral, la
pesca con jaula de langostas en Juan Ferndndez, la factoria ballenera en Quintay y el cultivo

y procesamiento de la remolacha de la planta IANSA en Linares.

Subcategoria Turismo-Recreacional (23min y 17seg)

Esta subcategoria incluye imdgenes de los principales centros de ski como Farellones,
Portillo, Lo Valdés en la zona centro y Villarrica y Osorno en el Sur de Chile. También el
autor registra pequefias ciudades en la costa de la zona central de Chile como Zapallar, El
Quisco, Santo Domingo, pero con una mirada que pone el acento en su condicién de
balnearios de descanso, invisibilizando las actividades de pesca de estos lugares. Particular
atencién pone en el Hotel Pucén, a orillas del Lago Villarrica, conocido por su

exclusividad.

Categoria Cultural (47min y 44seg)

Esta categoria es la con menos tiempo, alcanzando solo un 15%, nos muestra algunas
précticas colectivas a través de las cuales los grupos humanos dan sentido a sus modos de
vida y experiencias cotidianas. Actividades que comprometen la produccién y la circulacién
social de diversas significaciones. Por ende, entendemos a la cultura como una “préctica
significante” que estd imbricada en/con otras prdcticas sociales, y es la suma de sus
interrelaciones (Williams, 1980). Desde esta perspectiva, se incluyen en esta categoria a los
pueblos originarios, a las fiestas, las tradiciones y la produccién de objetos; comtinmente

llamada artesania. A continuacidn, se detallan las cuatro subcategorias:
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Subcategoria Pueblos Originarios (4min y 23seg)

Los grupos indigenas o pueblos originarios de Chile son escasamente retratados por el lente
de Gerstmann. Podemos dar cuenta de imdgenes del pueblo mapuche en el sur de Chile,
donde aparece especialmente una familia del sector de Galvarino-Boroa, asi como otra
familia mapuche sin identificacién del lugar. Sin embargo, usa escasos segundos para dar
cuenta de su presencia, su entorno y sus actividades. Lo mismo ocurre con los kawésqar en
el extremo austral, que aparecen brevemente sobre una embarcacién menor. Otros
registros, son aquellos de tipo arqueoldgico vinculados a la cultura ancestral, por ejemplo,
en el norte tenemos arte rupestre en Taira donde se muestran las pictografias y grabados en
roca de figuras de camélidos en las riberas del rio Loa. También las ruinas arqueoldgicas de
Lasana, cerca de Chiu — Chiu, y piezas cerdmicas de la cultura diaguita expuestas en el
Museo Arqueoldgico de La Serena. Sin embargo, los grupos indigenas del norte del pais

quedan registrados mediante sus fiestas incluidas en la subcategoria siguiente.

Subcategoria Fiesta (16min y 50seg)

Esta subcategoria involucra actividades festivas, principalmente del tipo religioso dentro de
las cuales se encuentran componentes de los grupos indigenas andinos. Asi, por ejemplo,
Gerstmann registra una fiesta en Ayquina al interior de Antofagasta, donde se celebra a la
Virgen de Guadalupe y la fiesta de La Tirana, cerca de Iquique donde se celebra a la Virgen
del Carmen. Ademds, de otras fiestas religiosas como la fiesta de Andacollo al interior de La
Serena, que celebra a la Virgen Nuestra Senora del Rosario, y la fiesta de cuasimodo
celebrada luego de Semana Santa en la zona centro del pais y que el autor registra en més de
una ocasion. Cabe destacar que la Fiesta de Cuasimodo o “Correr a Cristo” fue declarado
Patrimonio Cultural Inmaterial por el Ministerio de la Cultura, las Artes y el Patrimonio el
ano 2018.

Subcategoria Tradiciones (23min y 43seg)

En esta subcategoria se representan las actividades que tienen una permanencia en el
tiempo y el territorio, principalmente asociadas al campo chileno. Una de las mds
significativas es el rodeo, que si bien es concebido como un deporte nacional, su realizacién
es sentida y desarrollada como parte de la tradicién del huaso chileno, muy propio de la
zona central. Junto a esto aparecen précticas ecuestres que se alejan del mundo campesino,
pero que incluye mds bien aspectos vinculados a la equitacién como lo es el salto ecuestre.
Por otra parte, dentro de las tradiciones podemos ver actividades como la pesca artesanal, la
construccién de barcos de madera en la ribera del rio Maule en Constitucién, una trilla con
locomotora y yunta de bueyes, la marcacién de animales, el arrieraje de ovejas y la cosecha

de uvas con su tradicional fiesta de la vendimia, por nombrar algunas.
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Subcategoria Artesania (2min 48seg)

Es una de las actividades de menos interés por parte de Gerstmann, en tanto solo se
encontraron dos secuencias ligadas a la confeccién de objetos de la cultura material. La
primera es la cerdmica de Pomaire, cerca de Santiago, donde se registra la maestria de una
mujer moldeando la greda, y la segunda, la realizacién de diversas piezas hechas de crin de
caballo por mujeres artesanas en la localidad de Rari, al interior de Linares. Técnicas
artesanales declaradas Patrimonio Cultural Inmaterial por el Ministerio de la Cultura, las

Artes y el Patrimonio los afios 2015 y 2018 respectivamente.

Finalmente, es importante tener en cuenta que estas categorias y subcategorias que se
han articulado, de acuerdo con un proceso de sistematizacién visual teniendo en cuenta
aspectos temdticos que no son excluyentes ni se anulan unas a otras. Es decir, se producen
sobreposiciones, ya que varios de los temas y manifestaciones de las imdgenes registradas
por Gerstmann pueden abarcar mds de una de categoria y/o subcategoria. A modo de
ejemplo, en la categoria Cultural, la fiesta de La Tirana corresponde a la subcategoria
“Fiesta”, pero también podria ser considerada como parte de las “Tradiciones”, e incluso
muy probablemente un porcentaje corresponda a grupos indigenas, por lo que también
operaria la subcategoria “Pueblos Originarios”. A pesar de estas dificultades metodoldgicas,
las tendencias temdticas son claras, su principal objeto de registro cinematogrifico es la
“naturaleza “(50%) con énfasis en la subcategoria “paisaje”; esta Gltima con 138 minutos

que representan el 43% de toda la serie “Chile-Visién en Colores”.

Algunos aspectos Estéticos de “Chile-Visién en Colores” de
Roberto Gerstmann

Para fijar algunos de los aspectos estéticos y formales dentro de la obra cinemdtica de este
realizador es necesario considerar, ademds de los dispositivos propios de la imagen en
movimiento -dngulos de toma, encuadre y plano-secuencia, entre otros- y sus
procedimientos visuales- escenificacién de un plano-secuencia, personajes y gestualidades-,
otros antecedentes fundamentales que marcan e influyen en la conformacién de las

visualidades y las narrativas de este autor.

En 1935 Gerstmann escribia en un texto titulado “Mis cuadros”, publicado en la
Revista de Arte de la Universidad de Chile, comentando sus publicaciones “Bolivia 150
grabados en cobre” (1928) y “Chile 280 grabados en cobre” (1932):

No hay, pues trucos ni secretos: todo estd sometido a sus reglas. Todo puede ser
cambiado o modificado individualmente, a base de las leyes fisicas o quimicas que
toda persona puede conocer. La condicién principal del éxito final estd en la intuicidn,
en aprender a ver, en poder ver. Eso es todo (Gerstmann, 1935, p.17).
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Texto que revela claramente dos fundamentos estéticos de su trabajo. En primer
lugar, muestra una concepcién muy cuidada para sus realizaciones en cuanto a los
conocimientos formales y técnicos de la produccién de la imagen, donde su gesto
meticuloso siempre atento al detalle se revela y sostiene cuidados encuadres y
composiciones. En segundo lugar, sus palabras hacen evidente la importancia que le da a la
condicién de “ver” mds alld del acto en si mismo, porque como argumenta, se debe
“aprender a ver” para trasladar ese evento sostenido en una intuicidén, en una imagen

cuidadosamente construida (Alvarado et al., 2009).

Los ejes que van a marcar, definir e influir las estéticas visuales de este realizador son,
por un lado, su condicién de viajero y explorador, y por el otro, su doble posicién de
fotdgrafo y cineasta. Roberto Gerstmann sin duda, pertenece a esa generacion de viajeros y
exploradores incansables que hicieron de la fotografia y el cine una herramienta
fundamental para el registro y documentacién de sus experiencias (Villarroel, 2010). Desde
su llegada a Chile en la segunda década del siglo XX, sus investigaciones fueron sostenidas
por el desplazamiento permanente a lugares remotos y por el encuentro con poblaciones,
tradiciones y fiestas muchas veces desconocidas. Asi las imdgenes trascienden el registro
visual constituyéndose en documentos que revelan el “Yo estuve alli”, intensificando la
realidad a través de su mirada como realizador. Sus narrativas errantes y escrutadoras, que
incluyen pricticamente todo el territorio chileno, se desarrollan en el marco de una
actividad profesional como fotégrafo, porque Gerstmann fue contratado por diferentes
empresas e industrias para realizar trabajos de documentacién de sus instalaciones,
actividades y técnicas, participando con estos mismos propdsitos también en varias

expediciones a los territorios insulares y antdrticos de Chile.

Durante todos estos viajes va a aprovechar de registrar todo aquello que le llama la
atencion mds alld de los encargos de trabajo y va a llevar a cabo también tanto su actividad
fotogréfica como cinemdtica, lo que le otorga esa doble posicion de fotdgrafo/cineasta que
resulta tan particular. Se podria pensar que esta doble condicién no es tan destacable, ya
que en estos dmbitos encontramos muchos autores que trabajan con la fotografia y el cine,
pero en este caso toma una relevancia especial por la combinacién de ambos tipos de
imdgenes bajo modalidades representacionales, dispositivos y procedimientos visuales
totalmente compartidos, lo que implica el desplazamiento y traspaso de sus estéticas entre la

imagen fija y la imagen en movimiento en ambos sentidos creacionales.

Estrategias narrativas visuales y configuracién del relato

Desde su construccién visual, predomina una cuidada composicién dentro del encuadre
elegido por el uso y manejo de la luz como un elemento expresivo y estético fundamental

en la configuracién de una visualidad, donde se combinan drésticos contrastes.
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En términos generales, al observar el material repartido en los diferentes rollos de pelicula
queda de manifiesto la mirada caleidoscépica de Gerstmann tanto desde el punto de vista
temdtico, como desde la construccién visual de sus imdgenes. Sin embargo, esta visién de
un conjunto diverso y cambiante de temas y regiones de Chile, se sostiene en una voluntad
de generar un relato y se puede observar en la meticulosa planificacién que este realizador
hacia de su trabajo. Por una parte, el ritmo narrativo estd marcado por la inclusién de
titulos e intertitulos donde aparece nombrado el lugar — y en ocasiones el tema —, lo que
informa y prepara al espectador para las secuencias que vienen a continuacién. Informacién
geogréfica que muchos de los registros de esta época no tienen, otorgéndole un valor
adicional a esta serie. Estos titulos de letras que contrastan contra fondos de variadas
texturas y colores, destacando los diversos textiles provenientes de los pueblos originarios,
buscan posicionar una imagen de Chile a través de una estética que nos particulariza como

pais como es posible revisar en la Figura 3.

CHILE-
VISION'EN
COLORES

Figura 3. Titulo e intertitulo. Fotogramas “Rollo 14 - Lata 25”: segundos 21 y 566. (Fuente: Instituto de
Investigaciones Arqueoldgicas y Museo R. P. Gustavo Le Paige S.].).

Por otra parte, la narrativa contenida en los diversos rollos que Gerstmann edit6 con
sus materiales filmados muestra claramente la intencién de ordenar su recorrido por Chile
de norte a sur. Asi lo demuestra un documento tipografiado titulado “Contenido de
peliculas en colores 16 mm sobre CHILE de Roberto M. Gerstmann”, firmado con su
timbre e indicaciones, y conservado de la época en que este autor entregd parte de su obra

al Padre Gustavo Le Paige en la ciudad de San Pedro de Atacama (Regién de Antofagasta,
Chile).

Como se observa en el documento “Contenidos de Peliculas en colores 16mm sobre
CHILE de Roberto M. Gerstmann”, en el niimero 1 su contenido se detalla de la siguiente
manera: “Arica, Azapa, Lluta, Iquique, Caleta Molle, Mamifa, La Tirana, Pica, Guanillas”,
terminando con “Vistas Aéreas”. En este listado se puede percibir como Gerstmann va
ordenando su relato visual con una clara intencién de recorrido geografico, agrupando
aquellas localidades que pertenecen a la Regién de Arica y Parinacota en primer lugar,

seguidas de aquellas ubicadas en Tarapacd y finalmente en la regién de Antofagasta (Figura
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4). Las vistas van transitando los centros urbanos de la costa, los valles que se internan hacia
la cordillera, los pueblos y lugares de la zona de la puna y el altiplano, y el desierto de
Atacama con su inmensidad drida. Insertos en este desierto paisaje aparecen algunas oficinas
salitreras, con sus instalaciones industriales y altas chimeneas, a veces, algunas estaciones de
ferrocarriles y cruces de lineas férreas en variadas direcciones. Incluye también tomas
realizadas en la fiesta de La Tirana, tradicional conmemoracién que se realiza en el pueblo
del mismo nombre ubicado en un oasis situado en el corazén de la Pampa del Tamarugal,
en homenaje a la Virgen del Carmen. Su cdmara recorre en secuencias ordenadas el gentio
que asiste al evento religioso, asi como de las cofradias y grupos de bailarines que
peregrinan a este Santuario, dando cuenta de diversos aspectos de esta conmemoracién.
Termina este recorrido con algunas vistas dreas que complementa la estrategia narrativa de
Gerstmann, construida visualmente con una estética fragmentada por diversas secuencias,
donde el relato se cierra con una mirada de conjunto desde la altura de algunas ciudades y

lugares del desierto

Se debe tener en cuenta que segln las investigaciones llevadas a cabo se ha podido
observar que, al parecer, este orden inicial realizado por el trabajo de edicién llevado a cabo
por el propio Roberto Gerstmann habria sido alterado en los diversos procesos de traspaso
de formato de los materiales. Serd motivo de futuras investigaciones analizar
cuidadosamente los materiales, para en lo posible restaurar el relato original del autor o por

lo menos fijar los cambios producidos

- T e T S —————

Figura 4. Morro y ciudad de Arica, Regién de Arica. Fotogramas “Rollo 14 - Lata 25”: segundos 44 y 148.
(Fuente: Instituto de Investigaciones Arqueoldgicas y Museo R. P. Gustavo Le Paige S.J. UCN).

Otro ejemplo de su intencién narrativa que se fundamenta en una estética de
vinculacién sucesiva de diversos fragmentos de secuencia de lugares y temas es el “Rollo 11
— Tierra del Fuego” descrito en el documento elaborado por Gerstmann con el niimero 19,
de la siguiente manera: “Vuelo Santiago Punta Arenas, Islas de Chiloé, Montafas de Aysén,
Hielo Continental, Cerro San Valentin, Cerro Fitz Roy, Punta Arenas, Fuerte Bulnes,
Manantiales, Cerro Sombrero, Punta Delgada, Puerto Gregorio”, para cerrar con un

“Vuelo sobre Tierra del Fuego”. Para la narrativa de este otro extremo de Chile Gerstmann
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utiliza muchas tomas del paisaje, de las montafias y los hielos, reflejando de manera
evidente las soledades de estos australes territorios, los cuales se van encadenando a través de
la combinacién de vistas dreas y algunas vistas de lugares poblados, explotaciones petroleras

y estancias ovejeras.

Como ya se ha dicho, estos gestos e intenciones narrativas tienen un evidente
correlato en la obra fotogrifica de Gerstmann, lo que permite comprender las estéticas
filmicas que van articulando esta construccién de “Chile-Visiéon en Colores”. Su
produccién fotografica, conservada en varios archivos de nuestro pais, estd constituida por
una gran cantidad de imdgenes en diversos formatos, cuidadosamente ordenados y muchos
de ellos documentados con fechas y lugares. En las colecciones fotogréficas de Gerstmann

se pueden encontrar negativos, flexibles, positivos papel, placas de vidrio y diapositivas

(Alvarado et al., 2009).

Destaca en su produccién fotografica la realizacién de diversos dlbumes que rednen
su trabajo en términos temdticos, ordenados por cada pais donde se desempend como
fotdgrafo, incluyendo las expediciones a los territorios insulares de nuestro pais, asi como
los viajes al territorio antdrtico (Figura 5). Estos dlbumes revelan la misma meticulosidad y
cuidado que tuvo este autor con su material cinemdtico ya que las fotografias estdn
ordenadas bajo una clara intencién de relato visual que busca entregar al espectador no solo
las alternativas del recorrido geogrifico, sino también el recorrido del ojo del fotdgrafo
sobre los distintos paisajes. Un aspecto que llama la atencién es que al observar la obra
fotogréfica de Gerstmann, se pueden apreciar coincidencias en su produccién cinemdtica y
fotogréfica de acuerdo con ciertas categorias ya descritas. Se podria pensar que estas
coincidencias corresponden a un mero hecho prictico, donde Gerstmann aprovecha sus
viajes a distintos lugares y su presencia en diferentes acontecimientos para fotografiar y
filmar. Sin embargo, esta una cuestién fundamental, ya hay concurrencia e insistencia de
encuadres y planos en la construccién de las imdgenes, reiteracién que es el resultado de

decisiones estéticas, que revelan una vez mds su trabajo meticuloso y cuidado.
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Figura 5. Album Chile-4 de Roberto Gerstmann donde la naturaleza tiene un rol protagénico. (Fuente:
Archivo Biblioteca Universidad Catélica del Norte, Alvarado et al., 2009, p.28).

Nuevamente destaca la vinculacién de sus registros fotogrificos y cinemdticos, por la
extraordinaria coincidencia entre determinadas tomas de la imagen fija con las tomas
cinemdticas. Estas coincidencias entre estos dos medios expresivos revelan que Gerstmann
mds alld de utilizar diversas cimaras al momento de llevar a cabo su trabajo, posee un ojo
inspirado en el “aprender a ver” y se maneja perfectamente en el arte y los desafios que
plantean estas dos modalidades de la imagen técnica, no solo en cuanto a su produccién, si
no a sus implicancias significativas y estéticas de ambos recursos como sistemas

convencionalizados de representacién visual (Benjamin, 1989).

Dispositivos y modalidades visuales en la configuracién estética de las
imdgenes cinem4ticas de Roberto Gerstmann

Las estéticas que presentan las imdgenes cinemdticas de Gerstmann se caracterizan y se
sostienen por el uso de dispositivos visuales que incluyen encuadres cuidadosamente
compuestos, donde siempre se busca una composicién equilibrada, con elementos que
permitan al espectador fijar los diversos planos contenidos en dichos encuadres. La luz
juega un papel fundamental porque serd uno de los recursos que le permiten dibujar y
definir los contrastes que le dan valor tonal a la imagen. Los procedimientos visuales se
ordenan desde los encuadres de planos generales y casi panordmicos hasta los detalles en
primerisimos primeros planos. La configuracién estética se cierra sobre imdgenes cargadas
de contrastes, matices y diferencias luminicas siempre bajo una balanceada composicidn,

como se observa en la Figura 6.
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Figura 6. Volcdn Villarrica, Regién de La Araucania. Fotogramas “Rollo 4 - Salto del Laja”: segundos 1188 y

1233. (Fuente: Instituto de Investigaciones Arqueoldgicas y Museo R. P. Gustavo Le Paige S.]J.).

Estas modalidades visuales se materializan en directa relacién con las categorias que
hemos distinguido, por ejemplo, las vistas atribuibles a la subcategoria “paisaje” estdn
construidas con planos generales y la instalacién de escenarios mds bien bucélicos, con una
ausencia casi total del ser humano y donde las marcas de la cultura y la domesticacién
humana sobre la naturaleza aparecen apenas esbozadas en los planos mds lejanos o como

referencia para mostrar la profundidad de la imagen y lo agreste del paisaje.

Esta mirada de Gerstmann extensa y dilatada del paisaje se combina con muchas
tomas y secuencias donde se releva el progreso y la industrializacién de nuestro pais,
aparecen las usinas trabajando, asi como diversas vistas de grandes centro urbanos o
pequenos pueblos y localidades, muchas veces dificiles de identificar, incluidas en la
categoria “socioeconémica” (Figura 7). Predominan los encuadres generales que intentan
mostrar la mdxima cantidad de elementos, tal vez por esto se incluyen algunas vistas aéreas
o desde algtin lugar en altura, alternando con tomas en plano medio de la vida cotidiana de

sus habitantes.

Figura 7. (Izq) Chuquicamata, Regién de Antofagasta. Fotograma “Rollo 14 — Lata 25”: segundo 522. (Der.)
Calle de Santiago. Fotograma “Rollo 2- Santiago”: segundo 287. (Fuente: Instituto de Investigaciones

Arqueoldgicas y Museo R. P. Gustavo Le Paige S.]. U).

En su recorrido, estas estéticas construidas con encuadres de planos generales siempre
se enlazan con otras secuencias con primeros y primerisimos primeros planos,

fundamentalmente de especies vegetales y animales, combinando visualmente las tres
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subcategorias de la categoria “naturaleza” (Figura 8). Las tomas revelan los detalles més
pequenos y notables de estas especies de flora y fauna, y aun en esta mirada tan inmediata,
este autor nunca deja de lado una cuidadosa composicién del plano; cercania que en

algunos casos genera problemas con el foco a Roberto Gerstmann.

Figura 8. Flor del Copihue. Fotograma “Rollo 4 - Salto del Laja”: segundo 865. (Fuente: Instituto
de Investigaciones Arqueoldgicas y Museo R. P. Gustavo Le Paige S.J.).

En cuanto a los dispositivos visuales utilizados por Roberto Gerstmann destacan, para
el registro de las fiestas y eventos culturales comprendidos en la categoria “cultural”, tomas
de planos generales junto con planos medios y panordmicas, poniendo especial énfasis en
los distintos momentos de la fiesta, los trajes y las coreografias (Figura 9). Estrategias donde
queda en evidencia la basqueda de un registro visual del evento, lo que le hace perder
ligeramente sus cuidados encuadres en pos de tomas que muestren el desarrollo del

acontecimiento.

Figura 9. Vendimia Vifia Undurraga y Coro de C Cuevas Mackenna Fotogramas ‘Rollo 13 — Lata 177

segundos 139, 182 y 242. (Fuente: Instituto de Investigaciones Arqueolédgicas y Museo R. P. Gustavo Le
Paige S.].).

Se hacen parte de estos registros algunas manifestaciones del patrimonio material
chileno, con tomas de algunas cerdmicas de origen arqueolégico pertenecientes a la Cultura

Diaguita (Regién de Coquimbo) (Figura 10). Las piezas cerdmicas son registradas después
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de haber sido cuidadosamente instaladas, para mostrarlas en sus distintas formas, disefios y

colores, aspectos especialmente relevantes en este tipo de piezas.

Figura 10. Piezas de la Cultura Diaguita proveniente de diversos sitios arqueoldgicos, Regién de Coquimbo.

“Rollo 1 - La Serena”: segundos 121, 125 y 133. (Fuente: Instituto de Investigaciones Arqueolédgicas y Museo
R. P. Gustavo Le Paige S.].).

Como parte de las modalidades visuales en la configuracién estética de la obra de
Gerstmann, es necesario considerar su ya mencionada doble condicién de
fotégrafo/cineasta, ya que es aqui donde queda en evidencia las coincidencias en el uso de
determinados dispositivos visuales, entre dos medios expresivos utilizados bajo una misma
forma de ver. Un ejemplo notable es una vista general del pueblo de Mamifia (Regién de

Tarapacd) que tiene su correlato en una secuencia filmada bajo el mismo dispositivo visual

del plano general (Figura 11).

e SN T < a
Figura 11: (Izquierda) Fotografia de Mamina de Roberto Gerstmann 1930-1960 (Alvarado et al.,
2012,p.121). (Derecha) Fotograma Rollo “Rollo 14 - Lata 25”: segundo 367 (Fuente: Instituto de
Investigaciones Arqueoldgicas y Museo R. P. Gustavo Le Paige S.].).

Esta vinculacién y dependencia estética se refuerza en una modalidad cinemadtica
construida en base a tomas fijas donde Gerstmann utiliza exactamente los mismos
encuadres y planos para construir su registro, posicionando su mirada a través del lente de
forma directa y constante sobre su objetivo, sin utilizar paneos, #raveling, picados o contra
picados. Asi las secuencias se presentan como una sucesién de imdgenes fijas que van desde
un paisaje, una industria, personajes, animales o plantas, donde el movimiento solo estd
presente en los elementos que componen la imagen y no en la imagen en su totalidad. Es

decir, lo cinemdtico solo se percibe por una brisa que mueve las hojas de los drboles, por el
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movimiento de una mdquina, el galopar de un caballo o por el desplazamiento de los

personajes.

De esta manera, las estrategias respecto de ciertas narrativas junto al uso de
determinados dispositivos y procedimientos visuales, dan como resultado una estética
fotogréfica particular que caracteriza la obra cinemdtica de Roberto Gerstmann, en su

mirada de viajero y explorador, que ha construido una imagen artistica y sistemdtica de

Chile.

Aspectos Antropolégicos de “Chile-Visién en Colores” de Roberto
Gerstmann

Desde un punto de vista antropoldgico, en el material filmico clasificado en la categoria
“cultural”, se han identificado diversos aspectos sociales, histéricos y tradicionales, que

estdn determinando la construccién de una cierta imagen de Chile.

En primer lugar, es posible determinar que el autor tuvo la intencién de construir
una narrativa, por cuanto hay una serie de acciones que implican un montaje. En este caso,
como ya se menciond, se identifican los lugares mediante titulos o intertitulos
cuidadosamente disenados con motivos textiles indigenas, los cuales estdn intercalados,

evidenciando un ritmo narrativo que muestra un Chile ordenado de norte a sur en la serie

Chile -Visién en Colores.

A partir de las temdticas abordadas por Gerstmann, se observa la preocupacién del
autor por reflejar la vida, las costumbres y cultura en el Chile de mediados del siglo XX. En
el “Rollo 1 - La Serena”, surge con fuerza la categoria “cultural” donde aparece una
interesante filmacién sobre la Fiesta de Andacollo (Figura 12). El valor cultural estd
asociado a la incorporacién de secuencias respecto de actividades del tipo religiosas que
tiene una larga tradicién, considerando que los antecedentes mds antiguos que se tienen
corresponden a las cofradias del siglo XVI, consolidada hacia fines del siglo XVII y
comienzos del siglo XVIII. El valor cultural de esta celebracién estd dado por la
constitucién de hermandades que incluye poblacién descendiente de negros, indigenas y
mestizos locales como fordneos, que se instalaron en la zona, luego de que la colonia trajera
poblacién encomendada para el trabajo minero. De igual manera, el baile chino declarado
Patrimonio Cultural Inmaterial en 2013 e inscrito en la “Lista Representativa del
Patrimonio Cultural Inmaterial de la Humanidad” de la UNESCO el 2014, constituye una
expresién ritual y festiva que conmemora a la Virgen del Rosario o también llamada

Chinita. Se trata de una festividad que ha sobrevivido en una sociedad en

[...] permanente cambio modernizador [...] una actualizacién permanente de la
tensién producida entre el orden tradicional de un culto organizado en funcién del
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parentesco, la vecindad, la afinidad y lo comunitario, frente a las mediaciones
institucionales, normativas, mercantiles y jerdrquicas que la Iglesia, el Estado, el
mercado y la clase dominante, imponen. (Contreras y Gonzdlez, 2015, p.11)

Gerstmann realiza una filmacién de aproximadamente 4 minutos para la fiesta de
Andacollo. Si consideramos que el total de minutos usados para la categorfa “cultural” es de
47 minutos y 44 segundos, pareciera que esta fiesta fue mayormente valorada por el autor.
Asi, podemos observar como a partir de diversos encuadres, dngulos y planos-secuencias, se

despliega un interesante registro de bailes y danzas patrimoniales.

Figura 12. (Izquierda) Vista Panordmica de la Fiesta de Andacollo. (Centro) Bailes chinos con sus bailes y

vestimenta. (Derecha) Detalle de la ritualidad festiva. Fotogramas del “Rollo 1- La Serena”: segundos 402,

518 y 466 (Fuente: Instituto de Investigaciones Arqueoldgicas y Museo R. P. Gustavo Le Paige S.J.).

Esta fiesta ha sido filmada también por Jorge Di Lauro y Nieves Yancovic en el afo
1958 en 16 mm a color. A diferencia de la solitaria cdmara de Gerstmann, esta produccién
cinematografica cuenta con un equipo técnico de tres cdmaras que captan desde lugares
diferentes los acontecimientos ocurridos durante tres dias. Este documental, considerado
una de las “cumbres del documental chileno” busca alejarse de la descripcién de paisajes y
adentrarse en el fervor religioso de la fiesta (Vega, 2006, p.167). Pocos afios més tarde, en
1961, Aldo Francia realiza el documental Andacollo en 8mm en color reversible, una
produccién que conté con el apoyo del Canal 4 de TV y la Universidad Catélica de
Valparaiso. Segtn las propias palabras del autor, su experiencia en la filmacién dio cuenta
de una “accién y ritmo que fue 'in crescendo" hasta el paso de la Virgen. Si el "Andacollo”
de Di Lauro y Yancovic fue un documental en 16 mm que mostraba las diversas etapas de
las fiestas, el nuestro era una apoteosis al dinamismo, a las bellas tomas y al ritmo creciente

hasta la explosién final. Fueron dos maneras diferentes de encarar la festividad” (Francia,

1990, p.52).

Es interesante destacar que el trabajo realizado por Gerstmann tiene una lectura
etnografica desde el punto de vista de lo observable. En él podemos dar cuenta de un
posible trabajo con las actuales agrupaciones de bailes, en tanto sea posible generar
reconocimientos de vestimentas, bailes y personas. Lo mismo ocurre a nivel de
instrumentos musicales, de coémo se componen las bandas, que tipo de instrumentos se
usan y si en la actualidad siguen siendo parte de la expresion musical. Incluso estos datos

podrian aportar en generar una periodizacién de la fiesta registrada, en cuanto se ha
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determinado que cierto tipo de instrumentos ya no se ven, asi como la aparicién de otros
determinan nuevas formas sonoras. En este sentido el registro del autor cobra significancia
a nivel patrimonial, en su dimensién de “capital cultural” que permite la revalorizacién
constante de las culturas y las identidades, pues de él podrian surgir multiples lecturas que
aborden temdticas especificas de imdgenes filmadas a mediados del siglo XX; convirtiéndolo

en un vehiculo de conocimiento entre distintas generaciones (UNESCO, 2014).

Otra fiesta que reviste importancia para el autor y que encontramos en dos
oportunidades en la serie analizada, es Cuasimodo, también declarada Patrimonio Cultural
Inmaterial el 2018. El principal registro lo podemos observar en el “Rollo 13” con una
duracién de 5 min. con 21 seg., y en menor medida en el “Rollo 17, donde sélo incluye 40

seg. para dar cuenta de ella (Figura 13).

Esta tradicional fiesta se origina cuando el Concilio de Trento (siglo XVI) establece el
ejercicio de la comunién una vez al ano. Por este motivo, comienza un peregrinar hacia
enfermos y ancianos que estaban impedidos de ir a las iglesias para comulgar. En Chile, el
denominado “Correr a Cristo”, que podria tener su origen en el periodo republicano,
comenzé con el apoyo de los huasos de las zonas rurales que acompanaban al sacerdote el
siguiente domingo de Pascua de Resurreccién. El primer antecedente escrito que se tiene es
un articulo publicado en 1842 por A. Tourist (podria tratarse del seudénimo de Domingo
Faustino Sarmiento), quien describe varias fiestas religiosas dentro de las cuales aparece la
“corrida de Cristo” en Renca, siendo la fiesta de Cuasimodo mds antigua. A partir del siglo
XX, el ritual ha conservado algunas formas y modificado otras, como el cambio de los
caballos por bicicletas, innovaciones en el vestuario de los promesante y la incorporacién de
mujeres y nifios. Se ha generado un aumento en la participacién tanto de los que “Corren a
Cristo”, como del publico en general que va a observar el desarrollo de la fiesta. En un
recorrido cronoldgico se puede ver que durante la década de los ’30 y ‘40 estas
celebraciones y romerias se realizaban principalmente en sectores rurales, para los anos 60 y
’70 se observa una diminucién de estas practicas religiosas, y para los inicios de los ’80 se
constatan nuevos brios, al desplazarse las corridas de Cuasimodo a sectores semi urbanos.
También comienza a ser celebrada en otros lugares y regiones del pais como Vifa del Mar,
Arica y Coyhaique, entre otros (Prado, 2015). Asi, para los afos en que Gerstmann hace
sus registros filmicos y fotograficos todavia esta festividad estd asociada a sectores
campesinos como lo muestran las imdgenes del “Rollo 13” donde aparece esta fiesta
celebrada a partir de la Parroquia del Senor de Renca que fue fundada en 1663 y demolida

después de un terremoto en 1971.
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Figura 13. (Derecha) Fiesta de Cuasimodo en Renca. (Izquierda) Se aprecia la aparroquia del Senor de

Renca. Fotogramas del “Rollo 13 — Lata 17”: segundos 286 y 302 (Fuente: Instituto de Investigaciones
Arqueoldgicas y Museo R. P. Gustavo Le Paige S.].).

Otro dmbito cultural que destaca, dentro de los registros que realiza Gerstmann, son
aquellos referentes al mundo indigena, cuya poca presencia en tiempos de filmacién,
lugares y sujetos llama la atencién, lo que tal vez podria implicar un menor interés por
aquellos sujetos que forman parte de los grupos ancestrales o, como les hemos denominado
en las categorias, Pueblos Originarios. Solo existen algunos segundos que dan cuenta de la
existencia de grupos pertenecientes a la etnia mapuche, principal pueblo que habita en el
territorio chileno desde épocas prehispdnicas. La brevedad de este registro no permite
determinar los contextos culturales y sociales, solo se reconoce que estdn situados en la zona
de Galvarino-Boroa (Regién de La Araucania) por uno de los intertitulos que inicia la
secuencia. Bajo estas mismas caracteristicas, en el “Rollo 16” también encontramos una

secuencia de escasos 17 segundos que nos muestra a una familia mapuche (Figura 14).

Figura 14. (Izquierda) Mujer mapuche con nifio. Fotograma del “Rollo 14 - Salto del Laja”: segundo 959.
(Derecha) Familia mapuche. Fotograma del “Rollo 16”: segundo 212 (Fuente: Instituto de Investigaciones

Arqueoldgicas y Museo R. P. Gustavo Le Paige S.].).

A nuestro parecer, considerando que este tipo de registro vinculado a la cultura solo

ocupa 47 minutos para retratar fiestas, tradiciones, oficios artesanales y pueblos originarios,
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de un total de 322 minutos, gran parte de los cuales estdn enfocadas en el paisaje de todo el
territorio chileno, asi como sus industrias y actividades econémicas, parece evidente que sus
intereses no estdn enfocados en las expresiones y elementos culturales o por lo menos no de

manera sustancial.

Palabras Finales

La extensa obra visual de Gerstmann tiene una especial materializacién en su produccién
cinemdtica, principalmente porque se trata de una creacién que revela de manera particular
las especiales estrategias utilizadas por este fotdgrafo/cineasta, quien retine y combina

modalidades propias de la imagen fija, con estrategias visuales de la imagen movimiento.

De esta manera y tal como hemos visto, a nivel narrativo, la serie “Chile-Visién en
Colores” tiene como “argumento” diversos hechos conectados bajo una ldgica
espaciotemporal, con un recorrido por el territorio chileno que se sustenta en las
direcciones cardinales norte — sur. Por otra parte, a nivel de lo que se podria definir como
una “estructura dramitica”, entendida como el establecimiento de un orden causal-
cronoldgico de los hechos en una organizacién artistica de la “historia”, podemos senalar
que esta serie se encuentra estructurada por varios relatos breves, distribuidos uno después
de otro. Cada uno de ellos comienza por un crédito o titulo inicial que sefala una localidad
o lugar geografico, para después aproximarnos visualmente a ese lugar: primero se observan
planos generales o vistas panordmicas del sector y en ocasiones actividades propias de la
localidad, para después, continuar con planos medios o primeros planos de la actividad o
sitio anunciado en el titulo inicial. En algunos casos se observa una cierta cronologia de los
sucesos, como por ejemplo en secuencias que muestran la recoleccién de la remolacha y su
posterior procesamiento en la industria azucarera IANSA, en su planta en Linares (Regién
del Maule). Sin embargo, la mayor parte de las veces se observan secuencias que no tienen
una progresion dramdtica o intriga, es decir que no cuentan una historia, lo que
probablemente dificulta la identificacién para un espectador comiin, a no ser que dicho
espectador tenga un claro interés por lo representado, como podria ser el caso de
historiadores, antropdlogos e investigadores en general, o los propios representados y/o sus

descendientes.

De acuerdo con estos aspectos generales y las estrategias visuales utilizadas por
Gerstmann, pensamos que mds alld del valor creacional — cinemadtico de esta produccién en
cuanto a sus recursos narrativos y visuales, su importancia se revela en su condicién de
captura y registro de Chile y su sociedad entre los anos 1930 y 1960, época donde hay un
escaso material filmico, condicién que le otorga un claro valor patrimonial. Dicha
condicién patrimonial de esta serie de Roberto Gerstmann, dependerd de su capacidad por

integrarse al imaginario colectivo en la medida que se difunde y estudia. No hay que
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olvidar, que las imdgenes para que sean parte de la memoria publica deben circular e

interactuar con la sociedad, y no pretender ser su sustituto.

Desde esta perspectiva, consideramos fundamental la visibilizaciéon del material
filmico de Roberto Gerstmann, para lo cual esperamos que estas reflexiones aporten, en
alguna medida, a la puesta en valor de un patrimonio cinematogréifico de nuestro territorio

nacional, asf como del autor.
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